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Es dreht sich standig
um bilder, und viel-
licht ist das wahrhaf-
tige, das echte, dann
der tod- ich versuche
etwas zu erzeugen
und bekomme als
resultat ein mimikri,
ein unechtes, etwas
schon gearbeitetes.
Das letzte ist das
erste. Und dante hatte
recht, die verdran-
gungskunst besteht
im bildermachen und
daovn bildrmachen.
Es langweilt mich
alles. Ich finde nichts
neues und kann auch
nichts neues. Ich bin
nichts neues

Die é/rbeiten der
e Clver

f‘rin
~sind

in erster Linie gékennzeich-
net durch ihre grelle, bunte

und stoffliche Beschaffen-
heit. Gegossene Farbflichen,
Tapetenfetzen,  Sprithlack

und Olfarben treffen in ihren
Arbeiten aufeinander, ver-
schmelzen, arbeiten mit- und
gegeneinander. Dabei lassen
sie eine eigenartig artifizielle
Wirkung entstehen. Und ge-
nau diese gequilt erkiinstler-
te Form soll ihren Arbeiten
auch inhidrent sein. So unter-
sucht sie in ihren Leinwand-
arbeiten den eigenen Malpro-
zess und ihre Vorstellung von
Malerei.

Wihrend frithere figiirliche
Arbeiten sich mit person-
lichen Objekten befassten,
die in zahlreichen Wieder-
holungen manisch variiert
und hinsichtlich ihrer Plat-
zierung im Bild untersucht
worden sind, zeigen aktuelle
Werke eher abstrakte Farben
und Formen. Dabei versteht
sie den Malprozess selbst als
einen konzeptuellen, die Re-
alitit  (re-)konstruierenden
Akt, bei dem sie als Malerin
ein 'Bild" her-stellt. Denn Un-
verferth simuliert hierbei den
Vorgang des Malens. Und
erforscht dabei ihr eigenes
Repertoire und gleichsam
ihre malerische Virtuositit.
Folglich sind die erzielten
Ergebnisse Bilder, die vortau-
schen, Bilder zu sein. Bilder,
die Bilder sein wollen. Sie
sind Gaukler, an denen man
ablesen kann, dass etwas
nicht stimmt. Unverferth si-
muliert. Sie designt.

Ehe ich auf meine Arbeiten, bzw. meine
Arbeitsweise eingehe, méchte ich kurz
erlidutern, woher mein Denken stammt.
Bevor ich das Freie Kunst-Studium be-
gonnen habe, hatte ich u.a. Philosophie
studiert und war dabei auf die Medien-
hilosophie gestoflen. So entdeckte ich
Fean Baudrillard, an dem mich wieder-
um seine Skepsis/ Kritik gegeniiber der
Wirklichkeit faszinierte und interessier-
te. Danach sei der kulturelle Ausdruck
der Menschen immer an eine Zeichen-
welt gebunden und die Realitit immer
schon durch Medien konstruiert. Nach
Baudrillard ersetzten Zeichen/ Bilder
die Realidt. So brauchte der Mensch be-
stimmte Modelle, um die Wirklichkeit
zu beschreiben, z.B. sei die geografische
Karte der Wirklichkeit vorgelagert.
Daher kommt auch meine Skepsis ge-
eniiber der Wirklichkeit. Fiir mich re-
urriert Wirklichkeit immer auf etwas
anderes, so dass Echordume entstehen.
Wir konstruieren Realitit! Dabei ana-
lysiere ich mich beim Malen selbst und
versuche dann eben jenen Figuren/
Konstellationen von ,,Bild“ nachzuge-
ben. Ich versuche ein Bild herzustellen,
das vortduscht ein Bild zu sein. Ich
mochte Bilder konstruieren, bzw. simu-
lieren. Das Bild ist in dem Sinne kein
Bild, vielmehr eine Idee von Bild. Das
Bild soll nicht Medium/ Zeichen sein,
das fiir etwas steht, sondern quasi ein
Hypermedium/ Hyperbild.
Beim Malen versuche ich durch Nach-
ahmung von bestimmten malerischen
Gesten dem Ganzen auf die Spur zu
kommen.
Da die einzelnen Arbeiten noch nicht
das oben beschriebene hergeben (viel-
leicht wird das eine Lebensaufgabe?!),
habe ich in einer meiner Arbeit ein
Bilderlager hergestellt, das eben jenes
»Arbeiten an dem Bild“ darstellen soll.
Es représentiert (nicht archiviert!!!) die-
se Erforschung von Bild, indem es die
Masse der verschiedenen Bilder zeigt.
Diese Arbeit sollte als komplettes Werk
stehen, das diesen Stand dokumentiert
und fiir meine Forschung am Bild steht.
Die darauffolgenden, bzw. jetzigen Ar-
beiten beschaftigen sich mit meinem
Vorgehen/Ablauf beim Malen. Dabei
dokumentiere ich z.B. das Vorgehen
und teilweise auch Gedanken iiber die
Arbeit stichwortartig. So ist eine Arbeit
entstanden, die nur den Text tiber das
Bild zeigt. Zwar existiert die malerische
Arbeit, jedoch soll das textuelle Werk
das ,imagindre Bild“ betonen.
Um die Idee von einem 'hergestellten
Bild' weiter auf die Spitze zu treiben,
habe ich in anderen Werken umgekehrt
gearbeitet: Ich habe einzelne Sequenzen
aus den dokumentarischen Texten von
meinen Bildern ausgewahlt, um danach
Bilder zu malen. Es entstanden Bilder
die quasi nach Anleitung gemalt sind.
Zusitzlich stellen sie einzelne Elemente
anderer Bilder in Groflaufnahme oder
auch Zeitlupe dar.
Weiter experimentiere ich derzeit mit
der Kombination von Text und Bild.
Dabei verkniipfe ich die Dokumentati-
on und das Malen des Bildes zeitgleich
in einem Werk.
Allerdings entstehen stets Arbeiten, die
weder mit Text im noch aufSerhalb des
Bildes arbeiten. Sie stellen fiir mich die
designten Bilder dar, die nach auflen
einen eher drogen und abgedroschenen
Charakter zu haben scheinen. Jedoch
verkorpern sie fiir mich das simulierte
Bild, das gestisch-abstrakte-konzeptu-
elle Bild.



Ich verstehe meine Arbeit als

eine Pyramide, die aus
einzelnen Kacheln besteht,
wobei jede einzelne Kachel
auf andere Kacheln rekur-
riert.

Ada uat 24 dem Geodienst

MTS Web Map Tile Service
(WMTS) spezifiziert durch
das Open Geospatial Con-
sortiurit (0GC) und definiert
einen Webservice, um digitale
Karten kachelbaszertan leten

und abrufen zu kinnen.
(Wikipedia, URL: http:/dewikipedia.
org/wiki/Web_Map_Tile_Service
[412.12))

In meinem Fall steht jede
einzelne Kachel fir einen
andere(n) abstrakte(n)
Kiinstler/ Kiinstlerposition.
Siehe Artikel Kunstforum.
Das hab ich gefressen, davon
bin ich geprégt und konditio-
niert.

TILEMATRIX

Auch bezieht sich die Simulation
nicht mehr auf ein Territorium, ein
referentielles Wesen oder auf eine
Subst Viel bedient sie sich
verschledener Modelle zur Generie-

rung eines Realen ohne Ursprung
oder Realitiit, d.h. eines Hyperrea-
len. Das Territorium ist der Karte
nicht mehr vorgelagert, auch iiber-
lebt es sie nicht mehr. Von nun an ist
es umgekehrt: Die Karteist dem Ter-
ritorium vorgelagert, ja sie bringt es
hervor.

(Jean Baudrillard: Agonie des Re-
alen, Berlin 1978, S.7)




jede kachel steht fiir einen ab-
strakten kiinstler/position, die
wiederum auf andere verwei-
sen, jedes bild ist eine kachel.
mein bild ist die oberste ka-
chel und mein modell ist die
pyramide.

Auch bezieht sich die Simulation nicht mehr auf ein Territorium, ein referentielles
Wesen oder auf eine Substanz.

ICIBl DENKE KUNST NICET
SBIN. VIELMEFR BEDIENT SIE SICH VERSCIHIE-
DENER MODELLE ZUR GENERIERUNG EINES
REALEN OFNE URSPRUNG ODER REALITAT,
D"H MS (MY PAINTING POSITION)

Das Territorium ist der Karte nicht mehr vorgelagert, auch iiberlebt es sie nicht mehr. Von nun %fzs
umgekehrt: Die Karte ist dem Territorium vorgelagert, ja sie bringt es hervor. (/t’ll/l/ B{Z/UZ‘:I g Z[/Z{
Agonie des Realen, Berlin 1978, S.7)



Dante

Die Produktion von Simu-
lakren erklirt er damit,
dass die Menschheit mit der
Massenware BILD auf ihre
existentielle Bedrohung ant-
wortet, als sie das Gesicht des
Bildes gegen die Gesichtslosig-
keit des Todes setzte.

(Hans Belting: Bild-Anthropologie:
Entwiirfe fiir eine Bildwissenschaft,
Miinchen 2001, S. 189)

Die erste Ordnung der Simulakren befindet
sich noch in direkter Korrespondenz mit der
Realitit. Hier konnte man als Beispiel eine
normale Landkarte nennen, die im verklei-
nerten Maf$stab ein Territorium zeigt. Wird
etwas Reales praktisch im Mafstab 1:1 kopiert
(wie beispielsweise ein wertvolles Exponat
in einem Museum), ist es also tauglich das
Reale zu ersetzen, so ist es ein Simulakrum
zweiter Ordnung. Es imitiert nicht mehr nur,
sondern betreibt den Vorgang der identischen
Reproduktion. Die dritte Ordnung fiihrt in
eine selbst reproduzierende Welt, die nicht
mehr auf Reales verweist, sondern immer nur
auf sich selbst. Das ,reale Territorium ist in
diesem Fall von der (begehbaren) ,Karte“
nicht mehr zu unterscheiden (ihnlich der ho-
logr hen Simulation in den Holodecks der
Star-Trek-Filme).

(Stefan Ofwald: simulation running: Zu
den Theorien von Jean Baudrillard, URL:
http://www.burg-halle.de/~osswald/04_Ar-
beiten/Simulation%20Running_zu%20
den%20Theorien%20von%20Jean%20Bau-
drillard.pdf)

Und nach PLINIUS er-
fand die Frau aus Korin-
th die Malerei als sie den
SCHATTEN des Geliebten
nachzeichnete und nicht
ihn selbst. Der Anfang der
TILEMATRIX.

Und da ist Oﬂ%

Narziss/ Narkissos!

Was, Leichtgliubiger, fingst
du umsonst ein entfliehendes
Gleichnis?

Nirgend ist, was du begehrst;
das Geliebte, wende dich!
schwindet.

Was du erblickst, ist Schatten
des widerstrahlenden Bildes.

(textlog, URL:  http://www.textlog.
de/35335.html [05.12.2006])

Dante und Vergil sind im
zweiten Kreis der Holle:

Bilder wurden sofort zu
Trugbildern, wenn man sie
begrifflos mit dem Korper
verwechselte und nicht gegen
den Korper definierte und
von seiner Substanz unter-
schied.

(Hans Belting: Bild-Anthropologie:
Entwiirfefiir eine Bildwissenschaft,
Miinchen 2001, S. 194)

Vielleicht ~ verstehe ich
mich als Aufklirer von
etwas, das jeder sieht und
weifs. Aber ich glaube nicht

daran, dass wirklich jeder sieht

und weif3.
Wenn @JM?

mit Hilfe von Dantes_Ko-
modie die Medien dazu
benutzt, eine personliche
Historienmalerei zu in-
szenieren, benutze ich die
Kiinstler, um meine Kunst
herzustellen. Mein Bild ist
ein Spiel mit den Schatten
und Realitatseffekten der
Kunst der Kiinstler.

Schatten

Projektion

Spiegel

Erinnerung

Simulation



LEBEN WIR IN
EINEM HOLOGRAMM?

13.12.2011, 20:51 UHR | VON BASTIAN EWALD, BEW, T-ONLINE.DE
FLACH WIE EIN BRETT: IST UNSERE WELT ZWEIDIMENSIONAL? (FOTO: IMAGO)

DAS BILD UNSERER EXISTENZ KONNTE SICH RADIKAL VERANDERN, ZUMINDEST
WENN ES NACH DEM AMERIKANISCHEN ASTROPHYSIKER CRAIG HOGAN GEHT.
SEINE NAHEZU UNVORSTELLBARE THESE: WIR LEBEN IN EINEM HOLOGRAMM
— ALLES DAS, WAS IN UNSEREM UNIVERSUM WIRKLICH IST, EXISTIERT NUR AUF
EINER OBERFLACHE, SOZUSAGEN ZWEIDIMENSIONAL.

BELEGE WILL DER WISSENSCHAFTLER HOGAN AUSGERECHNET IN DEUTSCH-
LAND GEFUNDEN HABEN. IN DEN DATEN DES GRAVITATIONSWELLENDETEK-
TORS GEO600, DER BElI HANNOVER BETRIEBEN WIRD, ENTDECKTE ER EIN
MYSTERIOSES HINTERGRUNDRAUSCHEN.

DIESES RAUSCHEN HALT PHYSIK-PROFESSOR HOGAN FUR DIE GRUNDLEGEN-
DE "PIXELUNG®“ DES UNIVERSUMS, IN DER ALLE INFORMATIONEN UNSERER
DREIDIMENSIONALEN WIRKLICHKEIT KODIERT SEIN KONNTEN. "WENN DIE ER-
GEBNISSE DES GEO600, DAS SIND WAS ICH ANNEHME, DANN LEBEN WIR IN
EINEM RIESIGEN KOSMISCHEN HOLOGRAMM®, SAGTE HOGAN IN EINEM INTER-
VIEW ZUR FACHZEITSCHRIFT "NEWSCIENTIST®. SEINE ANNAHME LEITET DER
US-FORSCHER VON DER THEORIE AB, DASS SCHWARZE LOCHER ALLES "VER-
SCHLUCKTE" EBENFALLS AUF EINER OBERFLACHE KOMPRIMIEREN UND SPEI-
CHERN - WIE IM GROSSEN, SO KONNTE ES AUCH IM KLEINEN FUNKTIONIEREN.
UNMESSBARE GROSSE

DIE PIXEL, DIE SOGENANNTE "PLANCK-LANGE", ENTSPRECHEN DEM KLEINST-
MOGLICHEN BRUCHTEIL EINER ENTFERNUNG - UNVORSTELLBAR KLEIN UND
UNMESSBAR. AUCH HEUTZUTAGE ETABLIERTE PHYSIKALISCHE THEORIEN
HABEN IN DIESER GROSSENORDNUNG KEINE GULTIGKEIT MEHR. "UBER DIE
STRUKTUR DES RAUMS WEISS MAN BISHER SO GUT WIE NICHTS", SAGT HART-
MUT GROTE, DER LEITER DES GEO600O-PROJEKTS. DIE EXISTENZ VON ZEIT-
QUANTEN - KLEINSTE EINHEITEN DER RAUMZEIT - WURDEN HOGANS THESE
ZUFOLGE EIN ERSTES WISSENSCHAFTLICHES VERSTANDNIS SCHAFFEN.



ILLUSION DER DRITTEN DIMENSION

EIN KLASSISCHES HOLOGRAMM, WIE MAN ES AUF KREDITKARTEN FINDET,
BESTEHT AUS EINER EBENEN FLACHE. ERST WENN LICHT DARAUF FALLT,
SCHAFFT ES DIE ILLUSION EINES DREIDIMENSIONALEN BILDES. EBENSO SOLL
DAS UNIVERSUM AUF SEINER KLEINSTEN FUNDAMENTALEN EBENE FUNKTIO-
NIEREN.

DEUTSCHE FORSCHER WOLLEN THESE UBERPRUFEN

"WIR SIND WIRKLICH GESPANNT, WELCHE NEUEN ERKENNTNISSE WIR IM LAU-
FE DES JAHRES UBER DAS MOGLICHE HOLOGRAPHISCHE RAUSCHEN ERHAL-
TEN WERDEN®, sO KARSTEN DANZMANN, DIREKTOR DES HANNOVERANER AL-
BERT-EINSTEIN-INSTITUTS. DER DEUTSCHE GRAVITATIONSWELLENDETEKTOR
KONNTE ALS DERZEIT EINZIGES EXPERIMENT DER WELT IN DER LAGE SEIN,
DIE UMSTRITTENE THESE DES HOLOGRAPHISCHEN UNIVERSUMS ZU STUTZEN.
"ES GIBT VIELLEICHT KEINE ANTWORT"

EINE VORSTELLBARE LOSUNG IST ABER NICHT IN GREIFBARER NAHE: "AUF
DIE FRAGE, IN WIE VIELEN DIMENSIONEN WIR WIRKLICH LEBEN, GIBT ES VIEL-
LEICHT GAR KEINE ANTWORT®, GLAUBT DER PHYSIKER DANIEL GRUMILLER
VON DER TECHNISCHEN UNIVERSITAT WIEN. "JE NACH DER PHYSIKALISCHEN
FRAGESTELLUNG, DIE WIR BEHANDELN, KANN MANCHMAL DIE EINE, MANCH-
MAL DIE ANDERE BETRACHTUNGSWEISE DIE BESSERE SEIN.“ PHYSIKER HART-
MUT GROTE BERUHIGT JEDOCH: "AUCH WENN WIR DIE THEORIE BELEGEN
KONNTEN, WURDE ES KEINE PRAKTISCHE KONSEQUENZ FUR DAS TAGLICHE
LEBEN GEBEN."

(BASTIAN EWALD: LEBEN WIR IN EINEM HOLOGRAMM?, URL: HTTP://NACHRICHTEN.T-ONLINE.DE/
ASTROPHYSIK-LEBEN-WIR-IN-EINEM-HOLOGRAMM-/ID _ 17795204/INDEX [13.12.20111)
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Warum sich jeder Kunsthistoriker fiir Medientechnik interessieren sollte
Einer Arbeitsgruppe des Informatics Laboratory von Grenoble hat eine
Applikation fiir das iPhone und das iPad vorgestellt, die auf dem Dis-
play einen dreidimensionalen Eindruck erzeugt. Jeremie Francone und
Laurence Nigay vom Engineering Human-Computer Interaction (EHCI)
NUTZEN GESICHTSERKENNUNG UND -VERFOLGUNG, UM DAS
BILD IN ABHANGIGKEIT VON DER BETRACHTERPOSITION DAR-
ZUSTELLEN. Durch das Hin- und Herbewegen des Geriites erscheinen
auf diese Weise die Objekte auf dem Bildschirm rdumlich.

Neu ist der Gedanke nicht, bereits Johnny Chung Lee hatte mithilfe der
Wii Fernbedienung eine einfache Moglichkeit des Head Trackings gefun-
den und dhnliche Effekte erzeugt. Apple experimentierte mit einer solchen
Moglichkeit in einem Patentantrag (Display Based On The User's Positi-
on). Auch Spiele wie Wooden Labyrinth 3D erzeugten einen dreidimensio-
nalen Effekt schlicht mithilfe des Lagesensors. Neu ist nun die Verbindung
von 3D-Graphik mit der Gesichtserkennung. JETZT IST DIE INTER-
AKTIVITAT MIT DEM DIGITALEN PERSPEKTIVISCHEN BILD DI
REKT MIT DEM AUGE VERBUNDEN. Dies ist eine Innovation in der
Bildmediengeschichte, die auf eine lange Geschichte zuriickblickt.

Heutige Computersimulationen greifen auf die Zentralperspektive zuriick,
die bereits in der Friihrenaissance entwickelt wurde. In seinem Werk De
Pictura (Uber die Malkunst) von 1435/1436 beschrieb Leon Battista Alber-
ti die Grundlagen der Perspektive als den Schnitt der Bildebene durch die
Sehpyramide. Dabei konnte er auf die Arbeiten von Filippo Brunelleschi
und Masaccio zuriickgreifen und legte die Grundlage fiir die Entstehung
eines Bildraumes in der Kunst, der den Realraum erweitert. Zahlreiche
Kiinstler der Renaissance iiber Kiinstler des Manierismus und des Barock
bis in die digitale Gegenwart bauen darauf auf.

KRITIKPUNKT WAR JEDOCH STETS DIE FIXIERUNG DES BLICKS.
So lisst ein Bild in der Zentralperspektive nur einen einzigen Betrachter-
standpunkt zu. Zuweilen wurde dies sogar mit Ideologiekritik in Zusam-
menhang gebracht. Jacques Lacan hdlt das Prinzip der Zentralperspektive
gar fiir eine totalitire Bildform. Fakt ist: Wie in Diirers Apparatur zur
Bildproduktion deutlich wird, bietet das statische perspektivische Bild nur



EINEN BESTIMMTEN BLICKWINKEL an. Bewegt sich der Betrachter,
liegen der virtuelle Fluchtpunkt des Bildes und der reale Fluchtpunkt nicht
mehr iibereinander. Zudem geht die Perspektivkonstruktion stets von ei-
nem Blickpunkt, also von einem Auge aus. Es ist also eine statische Pro-
jektion eines dreidimensionalen Raums auf eine zweidimensionale Fléiche.
Illustration zu Albertis Bildtheorie aus Brook Taylor: New principles of
linear perspective, 1719

Die Computergrafik hat es von jeher verstanden, die Prinzipien der Zent-
ralperspektive auf den Bildschirm zu bringen. JEDES WIREFRAME-MO-
DELL SIMULIERT NICHTS ANDERES ALS ALBERTIS SCHNITT
DURCH DIE SEHPYRAMIDE. Das Neue ist, dass dieses Bild nun in-
teraktiv ist. Lange Zeit war die MAUS ODER DER JOYSTICK das Stan-
dardinterface zur BILDMANIPULATION, wie Ego-Shooter eindriicklich
zeigen.

MIT DER BILDGENERIERUNG IN ABHANGIGKEIT
DER AUGENPOSITION WIRD HIER EIN NEUES PA-
RADIGMA EROFFNET: DER BLICK ENTSCHEIDET
UBER DAS BILD.

(blinkenblog, URL: http://www.google.de/imgres?hl=de&~client=firefox-adhs=QSQesa=Xet-
bo=déris=org.mozilla:de:officialébiw=1280&bih=580&tbs=isz:metbm=ischetb-
nid=1Ygi4lOhjqzfZM:&imgrefurl=http://blinkenblog.blogspot.com/2011/04/warum-sich-je-
der-kunsthistoriker-fur.htmlédocid=h22]GevtObkl1IMeimgurl=http://cdn.macrumors.com/
article/2009/12/17/050903-look3_800.jpgerw=800¢h=296¢&~ei=S_PFUMr3FY7itQbfxoGgDge~zoom=1¢i-
act=rcérdur=544¢sig=107898904465296667149¢ page=2¢tbnh=88etbnw=240&start=18¢ndsp=27¢-
ved=1t:429,1:18,5:0,i:136&tx=69¢ty=29 [12.04.2011])
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Ich glaube nicht génzlich
an eine auf Neurowis-
senschaften begriindete
Kunst, doch bezieht sich
sicherlich immer ein
Teil kiinstlerisch-asthe-
tischer Entscheidungen
auf bestimmte Prozesse
des Gehirns.

Die NEUROASTHETIK
begriindet die Kunst
aus dem Geist von
Messdaten.

Seit einigen Jahren interes-
sieren sich auch Hirnforscher
fiir diese Gebiete. Ziel der so-
genannten »Neurodisthetik«
ist es, kreative Prozesse auf
neurobiologische ~Grundla-
gen zuriickzufiihren und mit
objektiv  nachvollziehbaren
naturwissenschaftlichen Me-
thoden zu begriinden.

Semir Zeki ist ein Vertreter
dieser in der Biologie be-
griindeten Theorie und setzt
den Kiinstler mit dem Gehirn
gleich:

Vor allem aber méchte Zeki
den seiner Meinung nach
grofiten Mythos der Kunstge-
schichte verabschieden: die
Auffassung, dass »der Kiinst-
ler mit dem Auge male«. !.
Dem hdilt der Neurobiologe
entgegen: »Monet malte, wie
alle anderen Kiinstler, mit
seinem Gehirn; das Auge
hingegen ist als eine Art Lei-
tung zu verstehen, durch die
die sichtbaren Zeichen dem
Gehirn iibermittelt werden «

(Christiane Kruse, Neurodisthetik,
Die Begriindung der Kunst aus dem
Geist von Messdaten, in: (Hrsg.),
Petra Gordiiren, Dirk Luckow,
Dopplereffekt : Bilder in Kunst und
Wissenschaft, Ausst-Kat., Kiel,
Kunsthalle zu Kiel 2010, S.84)
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In ,Unismus der Malerei
analysiert Wladyslaw Strze-
minsky verschiedene Kunst-
stromungen und zeigt, dass
das Bild kein hermetisch ab-
gegrenztes ist.

Das Ziel der totalen Auto-
nomie des Kunstwerks stellt
St. als Illusion heraus. Am
Beispiel des Suprematismus
beschreibt St., dass er sich
nicht von der Zeitlichkeit
freimachen kann und das
Werk somit auf den Kiinst-
ler zuriickgeworfen —wird.
Malewitsch ist der Maler. Er
hat empfunden und gespiirt,
welche Form, wie, wo hin-
kommt.

Das mochte ich unbedingt
betonen. Das macht jeder
Kiinstler. Wir sind nicht frei.
Freiheit ist eine Illusion. St. hat
das in seinen Analysen bereits
festgestellt und ist bekannter-
maflen an seiner eigenen The-
orie gescheitert.

Es wurden Versuche unter-
nommen, die Zeit aus den
Suprematistischen und sur-
realistischen Gemdlden zu
entfernen, was durch die
gegenseitige Neutralitit der
Formen erreicht wurde. Die
Formen werden auf dem Bild
so verteilt, dafs sie sich nicht
beeinflufien.  Koordinierte
und unabhingige Existenz
der Formen, Fehlen jeglicher
Verbindung zwischen ihnen
und einer direkten Wirkung
verursachen, daf8 wir in die-
sen Gemiilden keinen zeitli-
chen Verlauf empfinden. Man
darf jedoch nicht diese Bilder
auflerzeitlich nennen. Das
System der losgerissenen und
unabhdingigen Formen unter-
streicht die Parallelitiit kurzer,
minimal kurzer Zeitabschnit-
te, die in den durch parallele

Entfernungen  voneinander
hervorgehobenen  Formen
enthalten sind.

Die Formen und die Entfer-
nungen zwischen den Formen
betrachtend, sehen wir nicht
ein Bild, sondern eine Reihe
von Bildern, die voneinander
unabhiingig sind. Wir brau-
chen Zeit, um sie zu einer
optischen Wahrnehmung zu
verbinden.

Auf diese Weise wird ein
scheinbar aufSerzeitliches Bild
zum zeitlich-raumlichen. Jede
Bildteilung verlangt Zeit, um
visuell vereinigt zu werden.

Nur ein vollig einheitliches
Gemdilde kann zeitlos, rein
rdaumlich, sein.

(Wtadyslaw Strzeminsky, Unismus
in der Malerei [1928] in: Jiirgen Har-
ten (Hrsg.): Wladystaw Strzemitiski,
Ausst.-Kat., Diisseldorf, Stidtische
Kunsthalle Diisseldorf: 1980, S. 32)



Vielleicht ist mein Werk nach
Wrhadyslaw Strzeminsky und
Katarzyna Kobro NEOBA-
ROCK, denn das Wesentliche
an ihm ist, dass es seine Idee
gerade in der ,vorher exis-
tierenden Vision“ von Wirk-
lichkeit sucht.

St. und K. verdeutlichen und
formulieren fiir mich das Schei-
tern (der Kunst, Neuroasthetik,
Diagrammatik, vielleicht ~der
Wissenschaften selbst) etwas
objektivieren zu wollen. Der Ver-
such meinerseits, ein Bild HER-
ZUSTELLEN, ein

B

Zu PRODUZIEREN, beinhaltet
auch immer all die subjektiven
Momente beim Malen.

St. und K. Schriften haben fiir
mich dieselbe Ambivalenz, wie
meine Kunst: Ein Streben nach
Universalitat mit dem gleichzei-
tigen Wissen, dass die Subjektivi-
tét, die Willkiir, nicht auszumer-
zen ist.

In meinen Arbeiten beginnt bei
jenem Versuch ein Kreislauf/
Riickverweis. Eine Art Schlange,
die sich selbst in den Schwanz
beifst. (Chrissie???) Der Malpro-
zess ist gendhrt von umgebenden
Bildern, angelernten Mal-Kon-
ventionen, etc. und will eben ge-
nau dies hervorheben. Doch in
dem gleichzeitigen Wissen dies
Zu WOLLEN, ergeben sich neue
Malmuster und ein neuer Bild-
prozess und -entwurf beginnt.
Mir ist Klar, dass St. und K. an-
deren Ideen gefolgt sind, aber es
gibt eben auch verschieden Par-
allelen, bzw. eine Vorstellung von
Kunst, die ich mit ihnen teile.

Die fehlenden objektiven Ge-
setze zwingen uns, die Stiitze
in der Intuition zu suchen,
die subjektiv, verinderlich
und vom individuellen Ge-
schmack abhingig ist. Es
wire nun die Zeit, das Mifs-
verstindnis zu beseitigen, das
besagt, geometrische Struktur
sei eine exakte Struktur, bei-
nahe eine Ingenieurstruktur.
Die geometrische Struktur ist
in Wirklichkeit genauso frei,
genauso subjektiv wie jede
andere. Die Geometrie kann
die Struktur hervorheben,
wie sie ist, kann sie deutlicher
zeigen, als es ohne Geometri-
sierung maoglich wire, aber
sie kann diese nicht aufbau-
en. Sie formuliert keine greif-
baren Strukturgesetze.

(Wtadyslaw Strzeminsky, Unismus
in der Malerei [1928] in: Jiirgen Har-
ten (Hrsg.): Wladystaw Strzemiriski,
Ausst.-Kat., Diisseldorf, Stidtische
Kunsthalle Diisseldorf: 1980, S. 33)



Ich bin an einem Punkt an-
gelangt, an dem mir jedes
Wort von meiner Seite als
absolut iiberfliissig erscheint.
Meine Kunst ist keine objek-
tive Kunst, sondern eine aus
1000 Teilen zusammenge-
baute. Das simulierte Bild ist
eine [llusion, die ich sehr ger-
ne erschaffen mochte. Doch
das ist Design. Und hitte ich
nicht dann auch eine Art ob-
jektives Bild geschaffen? Das
so tut als wire es Kunst, bzw.
ein gestisch-abstraktes Bild,
also subjektiv. Doch als
Gang durch die Maschine-
rie der Performance-Kiinst-
lerin getarnt, mochte das Bild
im Grunde ein objektives
werden.
izl EN ERVVASIERILES]
ABSTRATIIES BITLD,
das alle Bilder in sich vereint
und dadurch zu einem Neu-
tron wird.
Ich glaube aber nicht an ob-
jektive Kunst. Es hat sie nicht
gegeben und es kann sie nie
geben.
Wrhadyslaw Strzeminsky und
Katarzyna Kobro legen dies
sehr deutlich dar, obwohl sie
selbst als die Begriinder des
Unismus gelten.

Ja, es ist nicht moglich!
Seine eigene Form ist
stets in Abhangigkeit

von der Umwelt!!!

(Auszug aus Painting as Modell von Yve-Alain Bois)"



Die heutigen Rekapitalisierungen, sei es in der Kunst oder in den Medien, tun dies ohne
es zu wissen. Eine Bilder produzierende Maschinerie ist entstanden: ,, Deshalb sollte man
nur malen, wenn man etwas zu sagen hat.”



Ich mochte hier nur betonen,

dass diese Entscheidungen

in jedem Bild getroffen wer-

den. Mich fasziniért, dass
N~

und,
Srondy
die einzigen zu sein schei-

nen, die diese Beeinflus-
sung, die stets und iiberall
vorherrscht, ganz egal, wie
objektiv du auch sein moch-
test, nie verschwinden wird.
Dass diese beiden zu dieser
Zeit schon diese Erkenntnis
haben und trotzdem noch
immer geglaubt wurde (oder
wird), dass es eine nicht-sub-
jektive Kunst gibt, erscheint
mir absolut unglaubwiirdig.
Ich glaube auch hier, dass
weitere Ausfithrungen mei-
nerseits tiberfliissig sind. Es
wurde schon alles gesagt.

Tradition is the raw material
that must be used for cons-
truction, which means that
it must be transformed into
what it has never been. The
further we go, the more faith-
ful we are to tradition.

(Wtadystaw  Strzemiriski, B=2
[1924], S. 82-83, zitiert nach Yve-
Alain, Painting as model, Massa-
chetts 1990, S. 129.)

Two dimensional, atempo-
ral space is a fiction, as is the
one-dimensional space used to
measure all dimensions (me-
ter, cubit, etc.) The fact that the
meter, the ideal one-dimensio-
nal space, does not exist - that
we never find ourselves in this
space - does not mean that this
fiction (if indeed it is one?) is
unproductive'.

(Wiadystaw Strzemiriski, Diskussion
[1934], S. 161, zitiert nach Yve-Alain,
Painting as model, Massachetts 1990,
S.127)



Elrive Sturtemnt

als Beispiel fiir etwasobjek-
tivierbarmachen

Erforschung von Grundstruk-
turen kiinstlerischer Titigkei-
ten und der Kunst an sich un-
ter Bedingungen der totalen
Reproduzierbarkeit
Aufzeigen von Einzigartigkei-
ten wird objektivierbar

frei von der Patina des Ori-
ginals erscheint das Werk in
seiner vollen Blofle

Der Versuch die ,Willkiir®
auszuradieren unternimmt
Strzeminski., indem er sich
den Dimensionen der Lein-
wand unterwirft. Sturtevants
»Befreiung® besteht in der

Benutzung anderer ,Will-
kiirlichkeiten®.

7/7)&3&7
ermeers

degree zero of painting?



Ging es Kiinstlern wie Jackson Pollock
und Georges Mathieu und selbst ihren
postmodernen Nachfolgern wie John
M. Armleder am Ende doch um AB-
GESCHLOSSENE KOMPOSITIONEN,
sO MACHT HUBBARD DEUTLICH,
DASS DIE LOGIK DES GESTISCHEN
EIGENTLICH NUR TEMPORARE AN-
ORDNUNGEN ZULASST.

But the specifity of Strzeminski's discourse, by
which he anticipates Americaan artists of the
60°s, was his association of the aboltion of tempo-
rality in painting with that of all contrasts, of all
Hunmotivated“division, that is, of compositional
equilibirium.

The surfaces of Mondrain's neoplastic canvases
are flat, to be sure, but his pictures are not flat
because he did not rid himself of the compositi-
onal ideology (,,The painter still looks for con-
trasts; painting flat he still fails to understand
what consequences it should imply“)

(Wladyslaw Strzemitiski, Unism in Painting (1928}, S. 59, zitiert nach
Yve-Alain, Paintingasmodel, Massachetts 1990,S.138)









Diese Gedanken- und Textsammlung
ist nur ein Anfang.

Diese Aufstellung erhebt keinen An-
spruch auf Vollstindigkeit.



